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Liedewmachier und Hipdtopper, Schaulzenadinger und Bardea, palitiachie
Exilanten, Tllitagaetbnalagen, Spachnative ifver Generation — die irkiache
Popnuait in Kila iat weich an Kinatbera, Uaterachimern, Tlhtiniaten wad
éven Sanga. MURAT GUNGOR «wrae HANNES LOH ercddiben ifine Geachiichite

Dieser Text ist Necla Tiirkdz gewidmet, der Ebefrau von
Astk Metin Tiirkéz, die am 3. Februar unerwartet verstarb,

P Weltoffen, multikulturell, kosmopolitisch — dieses
Schmelztiegel-Narmativ ist fest im Geschichtsbewusstsein

der Kélnerinnen und Kélner verankert. Wer sich in der stad-

tischen Kulturszene umschaut, findet viele Belege fiir
diese These — vonder Philharmonie bis zum Afro-Trap. Erst
kiirzlich erschien der Stadtfiihrer » KélIn kosmopolitisch«
von Milto Oulios, der die ganze Bandbreite interlultureller
Projekte in Koln darstellt und deren Potenzial auslotet.

Aber welche Stadtchronik erinnert an die Kélner Yilk-
sel Ozkasap oder Metin Tiirkéz, die in den 60er, 70er und
8oer Jahren Hunderttausende Tontrdger verkauften? Wer
weifd, dass Tlrkiiola — das erfolgreichste Independent-
Label der Bonner Republik — sein Hauptquartier am Han-
saring hatte? Und wer hat eine Ahnung davon, welchen
Einfluss die rege kulturelle Praxis der Gastarbeiter und
Exilanten auf die Entwicklung der kolschen Musikszene
hatte — von Arsch Huh bis HipHop?

en Mafang war irkiola

Es gibt diese Geschichte und sie hat einen Anfang. 1955
kam Yilmaz Asocal fiir ein Germanistikstudium nach Kéln.
Seine Lebensgeschichte beschreibt er eindrucksvollin
dem Buch »Nasil Kazandilar« (»Wie haben Sie gewon-
nen?«) von Dogan Piirsiin. Um sein Studium zu finanzie-
ren, war er als Dolmetscher fiir die deutschen Arbeitgeber
tdtig. Das hatte den Vorteil, dass er nah an den so genann-
ten Gastarbeitern war und deren Bediirfnisse kennen
lernte. Laut dem Musikexperten Cevdet Yildirim standen
Nachrichten und Musik aus der Tiirkei weit oben auf der

Wunschliste der Arbeiter aus Anatolien. Asocal erkannte
das riesige dkonomische Potenzial dieser Bevolkerungs-
gruppe — die deutschen Unternehmer sahen die Gastarbei-
ter nur als Arbeitskrafte und nicht als Kunden. Und so
griindete er 1964 sein erstes Unternehmen: Tiirkisch-
Deutsch-Export. Mit diesem Unternehmen schuf er die
Blaupause fiir die zahllosen Import-Export-Liden, die es
mittlerweile in allen deutschen Metropolen gibt und deren
Warenangebot sich vorwiegend an Migrantinnen und Mig-
ranten richtet. Heutzutage wiirde man von Startup-Quali-
taten sprechen.

Aber zur Wahrheit gehort auch: Damals durften Mig-
ranten ohne einen deutschen Geschaftspartner kein eige-
nes Gewerbe griinden. Folglich stand die junge Firma vor
dem Aus, als es zu Differenzen zwischen Asécal und sei-
nem deutschen Partner kam. Doch Asdcal schaffte es durch
die Vermittlung des Kélner SPD-Bundespolitikers Hans-
Jiirgen Wischnewski eine Genehmigung zur alleinigen
Unternehmensgriindung zu bekommen. Innerhalb von
wenigen Jahren schuf er ein kleines Imperium: Seine Kél-
ner Firma Tiirkiiola wurde zum wichtigsten Label fiir mig-
rantische Musik in Europa und Asécal zu einem erfolgrei-
chen Unternehmer, der mehrere Millionen Tontriger ver-
kaufte. Auch machte er in der Tiitkei lebende Kiinstler wie
Ibrahim Tatlises in Deutschland zu Stars. Begleitet wurden
seine Plattenverdffentlichungen mit groffen Werbekampa-
gnen in tiirkischen Zeitungen. Heute erinnert nicht einmal
ein Wikipedia-Eintrag an ihn. Menschen wie Asdcal haben
nicht darauf gewartet, dass ihnen die Zivilgesellschaft eine
Plattform bietet, sondern eigenstindig die Initiative ergrif-
fen, um auf die musikalischen und kulturellen Bediirfnisse
von Migranten zu reagieren. In Deutschland war Kéln lange
Zeit das Epizentrum fiir Musik von Migranten.
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METIN TURKOZ
SPIELT
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MIT IRONIE,
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Tindiola-Plastenbaden am Hanaaring | usrherige Seise: Mesin Tirkia

Metin Iirnkie erabert die Wabinbicine

Zwei Biografien, die unterschiedlicher nicht sein kénnten:
Der promovierte Germanist und Unternehmer Asdcal trifft
auf den Gastarbeiter Metin Tiirkéz, der bei Ford angestellt
ist und in seiner Freizeit die Langhalslaute Saz spielt. Nach
einem improvisierten Konzert von Tiirkéz zum tiirkischen
Nationalfeiertag am 29. Oktober stehen am nachsten Tag
Kunden bei Tiirkiiola vor der Ttiir und fragen nach Schall-
platten von ihm. Es folgen Vertrag, Studioaufnahmen und
grofRe Verkdufe. 1967 erschien Tirkoz' erste Single nTurist/
Almanya Destani«. Wihrend seiner Karriere als Liederma-
cher verdffentlicht er 13 Alben und 72 Singles, auf denen er
die Sehnsucht und das Heimweh der ersten Gastarbeiter-
generation besingt, den Arbeitsalltag darstellt und die
Bedingungen, unter denen die Ford-Arbeiter ihr Geld ver-
dienen miissen. Der deutsch-tiirkische Regisseur, DJund
Musikexperte Nedim Hazar nennt Metin Tiirkoz »die
Stimme der tiirkischen Arbeiter in Deutschlande«. Tiirkoz
spielt geschickt mit Ironie, Mehrsprachigkeit und Neu-
wortschépfungen in seinen Liedern, um so Machtverhalt-
nisse inden Betrieben zu unterlaufen: Hiufig kommt die
Figur des deutschen Vorarbeiters, des sMaestero«, in seinen
Liedern vor, die er augenzwinkernd aufs Glatteis fithrt.
Tiirkoz fillt die kulturelle Leerstelle der Menschen in
den Gastarbeiter-Wohnheimen und verleiht den Ungleich-
heiten, die sie in den Betrieben erleben, ein Ventil. Lange
bevor das Wort Empowerment zur Modevokabel wird,

bietet Tiirkoz seinen Kolleginnen und Kollegen lduge Stra-
tegien zur Selbstermachtigung an. Imran Ayata, der gemein-
sam mit Biilent Kullukcu 2013 die Compilation »Songs of
Gastarbeiter« veréffentlicht hat, sieht ihn sogar als Vorlaufer
der HipHop-Kultur: sMetin Tiirkéz ist fiir mich sowohl von
der Attitude als auch von der Herangehensweise der erste
HipHopper. Zum einen, weil er seine Musik sehr collagen-
haft arrangiert hat, ahnlich wie das spater im Sampling statt-
findet, zum anderen, weil er immer wieder mit einem
deutsch-tiirkischen Sprachmix experimentiert hat.«

Mt dem U -Baat in die Charnta

1970 geschieht etwas Ungewdhnliches: Ein tiirkisches Lied
platziert sich sowohl in Deutschland als auch in Osterreich
in den Top Ten. Acht Wochen lang halt es sich in Deutsch-
land in den Charts. Es stammt nicht von Metin Tiirkoz
oder der »Nachtigall von Kéln« Yiiksel Ozkasap, sondern
vom Schlagersianger Peter Alexander. Das Lied hiefd »Oh
Lady Mary«, geschrieben hat es der tiirkische Filmkompo-
nist Metin Biikey. In der Tiirkei wird der Song auf fast jeder
Hochzeit gespielt, dort jedochim Original als »Saman-
yolux. Die wenigsten Kaufer der Single diirften 1970
erkannt haben, dass es sich um ein tiirkisches Volkslied
handelte. Wiederum diirften die Gastarbeiter in den
Wohnheimen irritiert gewesen sein, da der tiirkische Text
als deutscher Schlager umgeschrieben und auch musika-
lisch an die deutschen Ohren angepasst wurde. Hier offen-
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barte sich die strenge Segmentierung des deutschen
Musikmarkts und auch ein kultureller Rassismus: Auf der
einen Seite ein Label wie Tiirkiiola, das {iber seine Import-
Export-Strukturen allein von Yiiksel Ozkasaps Album
»Beyaz Atli« 800.000 Einheiten verkauft hat (nach heuti-
gen Mafistdben vierfach Platin). Auf der anderen Seite
deutsche Plattenfirmen wie Ariola, Polydor, Phonogram
oder Bellaphon, die diesen erfolgreichen Kiinstlerinnen
und Kinstlern keine Tiir 6ffnen; stattdessen aber, wieim
Fall von Peter Alexander, tiirkische Lieder bis zur
Unkenntlichkeit veranderten. »Die Deutschen empfanden
diese Musik wohl als Gejammer«, vermutet der Tirkiola-
Kenner Cevdet Yildrim. Allerdings versuchte Ascal mit
der Griindung der Tochterfirma Teledisc auch im Deut-
schen Schlager Fufé zu fassen mit Kiinstlern wie Jessy,
Adam & Eve und Chris Christiansen, der schon ein Jahr vor
Peter Alexander eine Version von »Oh Lady Mary« auf Tele-
disc verdffentlicht hatte.

Kibn ala Tranaitband fiv Exilantea
Die Tiirkei wurde 1971 und 1980 von Militdrputschen
erschiittert, die mafsgeblich dafiir sorgten, dass politische
Aktivisten das Land verlassen mussten. Die Repression
betraf auch Musiker, besonders jene, die in der Tradition
der Asik standen. Das waren Barden und Volkssanger, die

Bezug nahmen auf gesellschaftliche und politische The-
men. Viele tiirkische, alevitische und kurdische Musiker

verlieffen deshalb die Tiirkel, um fiir einige Jahre im Kol-
ner Transit zu leben, darunter auch die Kiinstler Cem
Karaca und Nedim Hazar. Cem Karaca wurde 1979 ausge-
biirgert und von der tiirkischen Polizei zur Fahndung aus-
geschrieben. Er kam nach Koéln und vernetzte sich schnell
mit anderen Exilanten, aber auch mit der linken Szene der
Stadt. Anfangs arbeitete Karaca auch mit Tarkiiola zusam-
men. Seine wichtigste Platte im Exil — »Die Kanaken« —
entstand jedoch in Zusammenarbeit mit dem linken Dort-
munder Label Pline. Lange bevor Rapper in den spdten
g90ern und 2000ern sich mit dem Begriff sKanake«, dem
Lieblingsschmahwort der Deutschen, beschaftigten,
unternahm Karaca den Versuch, diese rassistische
Zuschreibung zu untergraben.

Auch der Musiker und Schauspieler Nedim Hazar fin-
det in der Domstadt schnell Anschluss. Er trifft Geo Schal-
ler, beide griinden die Band Yarinistan, verdffentlichen
zwei Alben und gewinnen den Preis der deutschen Schall-
plattenkritik. Auch mit der kilschen Szene vernetzt sich
Yarinistan schnell, Stefan Brings spielte anfangs bei ihnen
Bassgitarre. Hazar beschaftigt sich in seinen Texten auch
mit der Situation der Arbeitsmigranten in Deutschland
und wirbt fiir ein multikulturelles Miteinander. Karaca,
Hazar und andere Exilanten bringen wichtige Themen der
deutsch-tiirkischen Gastarbeiter auf die Agenda, obwohl
sie andere migrationsbiografische Erfahrungen haben. Als
Intellektuelle und Kiinstler sind sie von den dringendsten
Themen der migrantischen Malocher nicht betroffen: Sie
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arbeiten nicht in Fabriken, haben Zeit, sich die deutsche
Sprache anzueignen und bewegen sich in Kreisen, in
denen ihnen kaum Rassismus widerfahrt. Aber als politi-
sche Kiinstler, als Asik, greifen sie die Themen auf, die sie
in ihrer Umgebung vorfinden. Und das ist im Deutschland
der 80er Jahre vor allem der wachsende Rassismus gegen-
{iber den Arbeitsmigranten. »Die Tiirkiiola Kiinstler haben
sich damals bewusst an ein tiirkisches Publikum
gewandte, erkdart Kutlu Yurtseven, Musiker und Mitbe-
grunder der Initiative sKeupstrafie ist iiberall«, »Es waren
die politischen Exilanten, die zum ersten Mal die deutsche
Bevalkerung angesprochen und ganz bewusst auf Deutsch
getextet haben.« Damit wird die Gruppe der Exilanten zu
einer wichtigen Briicke zwischen den Gastarbeitern und
einem breiten Biindnis aus Kirchen, Gewerkschaften und
alternativen Bewegungen, die in den 80er Jahren Wider-
stand gegen die »geistig-moralische Wende« unter Bun-
deskanzler Helmut Kohlleisten.

Vaere HMabtitunkii-Trawmn
ey Itiadtog - Kéatext

Die Kiinstler von Tirkiola richteten sich mit ihren Songs
andie erste Generation von Arbeitsmigranten. Als die poli-
tischen Exilanten aus der Tiirkei eintrafen, machten sie die
Probleme der Gastarbeiterfamilien in Deutschland fiir ein
hiesiges Publikum sichtbar und verbanden ihre antirassis-
tische Kritik mit einer multikulturellen Vision. Diese

Vision war auch fiir die Kinder der Gastarbeiter attraktiv,
die in der damaligen Bundesrepublik pauschal als »Aus-
linder« bezeichnet wurden und fir die die Mehrheitsge-
sellschaft keinen Ort vorgesehen hatte. Es war die zweite
Generation, die mit grofler Vehemenz einen gleichberech-
tigten Platz inder deutschen Gesellschaft einforderte. Sie
kniipften selbstbewusst an die Frage an, die der Kélner
Liedermacher Ozan Ata Canani in seinem Song sDeutsche
Freunde« 1979 formuliert hatte: »Und die Kinder dieser
Menschen sind geteilt in zwei Welten, ich bin Ata und
frage euch, wo wir jetzt hingehoren?« Ozan Ata Canani traf
einen Nerv mit dieser Frage und wurde mit seiner Band

in die Aktuelle Stunde und Alfred Bioleks Talkshow
eingeladen. Die »Kinder dieser Menschen« schlugen einen
anderen Ton an. Sie redeten Klartext und fanden in

der HipHop-Kultur eine Ausdrucksform, in der sie die
Themen Teilhabe, Staatsbiirgerschaft und Rassismus

neu verhandelten.

Als zu Beginn der 9oer Jahre der multikulturelle
Traum in den Flammen von Rostock, Mdlln und Solingen
verkohlte, (ibernahmen die jungen Rapper den Staffelstab
der politischen Exilanten. Sie schrien ihre Wut hinaus,
wollten keine Objekte eines paternalistischen Diskurses
tiber kulturelle Zerrissenheit sein. sMolln und Solingen,
das waren Ereignisse, die meine Eltern lihmten und scho-
ckiertens, erinnert sich der Kélner Rapper Kutlu Yurtse-
ven, »flir uns hingegen war es das Signal: Jetzt erst recht!
Jetzt sind wir dran!« Aber auch fiir Tiirkiiola-Kiinstler wie

Foto: Florian Wilde



die experimentelle Disco-Folkgruppe Derdiyoklar war der
zunehmende Rassismus der 80er und 90er Jahre eine
Zeitenwende und spiegelte sichin Songs wie »Hop Hop
Dazlalklar« (»Halt! Ihr Skinheads«) und »Liebe Gabix wider.
In diesen Liedern geht es nicht nur um neonazistische
Skinheads, sondern auch um die rassistische Politik der
schwarz-gelben Bundesregierung: »Helmut Kohl und auch
Straufd wollen Auslinder raus. Sind wir keine Menschen,
liebe Gabi?« Humanismus, Antirassismus und der Kampf
um Wiirde verbinden Derdiyoklar mit Rappern wie Kutlu
Yurtseven. Die Empdrung iiber die brennenden Hiuser
und die Ermordeten brachte auch ein Interesse an der
Geschichte der eigenen Eltern mit. So schrieb Yurtseven
2002 fiir seinen Vater den Song »Denkmal, in dem er des-
sen Migrationsbiografie erzahlt, aber auch die Arbeits-
kampfe der ersten Generation sichtbar macht wie etwa
den groffen Kdlner Ford-Streik 1973.

Seit dreiffig Jahren mischen Kutlu und Signore Rossi
als Microphone Mafia in der K6lner Musikszene mit. Sie
habenin kleinen Kellern und auf groffen Festivals gespielt,
bei der Arsch-Huh-Initiative mitgemacht, sind mit den
Héhnemn in der Philharmonie aufgetreten und mit der
Holocaustiiberlebenden Esther Bejarano und ihrem Sohn
Joram auf den Bithnen der Republik unterwegs. Riickbli-
ckend sagt Kutlu: »Uns Gastarbeiterkindern wurde ja stan-
dig erzdhlt, dass wir zwischen zwei Stiihlen sitzen und
dass das ein Problem sei. Aber wir haben das irgendwann
als Errungenschaft gesehen: Wenn wir nirgends richtig
hingehdren, dann miissen wir uns auch nicht entscheiden.
Wir sind im Transit unterwegs, kdnnen mit Rollen und
Identititen spielen und uns weiterentwickeln.«

Auch Nedim Hazars Sohn widmet der Migrationsge-
schichte seiner Eltern ein Stiick. Es ist der Kdlner Rapper
und Schauspieler Eko Fresh, dessen Song »Der Gastarbei-
ter« von der Familie seiner Mutter erzdhlt, die im Alter von
15 Jahren nach Deutschland kam. Das Video zdhlt knapp
vier Millionen Klicks auf Youtube, wer sich einige der {iber
5000 Kommentare durchliest, bemerkt sofort, welchen
Nerv Eko Fresh getroffen hat. Geschickt meistert er den
Spagat zwischen einer sozialen Verortung in einem mig-
rantischen Milieu und dem Status eines erfolgreichen
deutschen Musikers, der sich ironisch mit den Zustanden
im Lande auseinandersetzt. Einerseits greift er die The-
men der Deutschtiirken aufund reflektiert sie klug, wiein
seinem aktuellen Song »Aber...«, andererseits ist er ein
Kiinstler, der aufgrund seines Talents und seiner Leistung
von der Gesellschaft Anerkennung bekommt. Hinzu
kommt, dass sich in Eko Freshs Biografie die beiden wich-
tigsten Stromungen tiirkischer Migration kreuzen: Sein
Vater gehdrt zu den politischen Exilanten; die Familie sei-
ner Mutter kam im Zuge der Anwerbeabkommen mit der
Tiirkei nach Deutschland.

Die Kibuer lgcke-Tradition

Gibt es eine kiinstlerische Kontinuitit zwischen den Lie-
dermachern der Gastarbeiter, den politischen Exilanten
der 8oer Jahre und der zweiten und dritten Generation
von Migranten in Deutschland? Lisst sich ein Bogen span-
nen von Metin Trkoz tiber Ozan Ata Canani, Cem Karaca
und Hazar bis hin zu Kutlu Yurtseven und Eko Fresh?
Sicher, die HipHop-Musiker samplen die Musik der dlteren
Musiker. Entscheidender ist aber eine andere Traditionsli-
nie: Eko Fresh und Kutlu Yurtseven kniipfen mit ihren

Texten an der Tradition der Asik an. Der Musikwissen-
schaftler Martin Greve weist darauf hin, dass die Asik-
Interpreten bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts in Ost-und
Zentralanatolien oft die einzige Quelle fiir Nachrichten und
Geschichten waren und auch danach fiir ihre sozialkriti-
schen und politischen Liedtexte bekannt sind. Die Asik
waren Aufklirer, Wissensbewahrer und Wissensverbreiter.
Im Zeitalter von Youtube, Twitter und Facebook greift eine
neue Asik-Generation Themen auf, die in der Mehrheitsge-
sellschaft zu verschwinden drohen. Eko Fresh erzahlt
Geschichten, die in den Curricula deutscher Schulen noch
keinen Platz gefunden haben und Kutlu Yurtseven erinnert
an Kampfe, Widerstand und migrantisches Wissen, iber
das die offizielle Geschichtsschreibung hinwegschreitet.

Uad beute?

Unser historischer Lingsschnitt der migrantischen Musik
in I61In ist nur ein Puzzleteil einer grofien Erzahlung. Die
griechischen, spanischen, italienischen oder koreanischen
Einwanderergruppen haben nicht weniger spannende
Geschichten zu erzdhlen. Und auch die Menschen, die in
den 80er Jahren aus Iran, Irak oder Libanon geflohen sind,
die Gefliichteten aus Syrien, Nordafrika und Afghanistan,
die in den letzten Jahren nach Deutschland kamen — sie
alle bringen ihr Wissen mit, ihre Lieder und Erfahrungen
und beeinflussen und verdndern die Mehrheitsgesellschaft.
Einwanderer sind keine homogene Masse, ihre kulturellen
Artikulationen, Empowermentstrategien und ihre Kampfe
unterscheiden sich. Schliefflich macht es einen Unter-
schied, ob man als Student, Arbeitsmigrant, Exilant oder als
Gefliichteter einwandert. Die unterschiedlichen sozialen
Hintergriinde beeinflussen den Blick auf das Einwande-
rungsland und die eigene Position in der Gesellschaft.

Doch was machen wir mit diesen Erzahlungen, Kamp-
fen und Transformationen? Wie wollen wir, die wir schon
langer hier leben, uns gemeinsam mit denen, die zu uns
gekommen sind, daran erinnern? Bestimmt der Blick in die
Vergangenheit nicht das Handeln in der Gegenwart und
verdndert so die Optionen fiir die Zukunft? Die Erzdhlun-
gen migrantischer Selbstermachtigung haben die Kraft, die
starren Positionen von nationalen Zuschreibungenin Frage
zu stellen und fordern gesellschaftliche Verinderung her-
aus. Solche Dynamiken machen Gesellschaften komplexer,
diverser — und fortschrittlicher. Einen Weg des Erinnerns
und Bewahrens sucht das Dokumentationszentrum und
Museum iiber die Migration in Deutschland eV (DOMID) in
Koln, das sich schon seit Jahrzehnten fiir die Griindung
eines Offentlichen Migrationsmuseums einsetzt.

Wir kénnen uns aber auch fragen, warum es noch
keine Metin-Tiirkéz-Schule gibt, keinen Ozkasap-Platz
und keine Asacalstrafie. Wir kénnen uns fragen, wieso
Kiinstler und Aktivisten wie Nedim Hazar oder Kutlu Yurt-
seven bisher von 6ffentlicher Seite kaum Wiirdigung
erfahren haben. Oder warum die Texte von Eko Fresh noch
nicht inden Schulbiichern stehen. Die Kélner haben in der
Vergangenheit bewiesen, dass sie verschiittete Geschich-
ten retten und das kollektive Geddchtnis bereichern kin-
nen. Die Edelweifipiraten Bartholomadus Schink, Mucki
Koch oder Jean Jiilich sind heute vielen ein Begriff. In zwei
Jahren jahrt sich das Arbeitskrifte-Anwerbeabkommen
mit der Tiirkei zum 60. Mal. Es ware ein guter Anlass, die
Geschichte und das kulturelle Erbe der Einwanderer und
ihrer Kinder sichtbar zu machen. &

NIRGENDS
RICHTIG
HINGEHOREN,
DANN MUSSEN
WIR UNS AUCH
NICHT ENT-
SCHEIDEN.

KUTLU YURTSEVEN

TURHUDLAMUZIK.COM
Tiirkiiola schloss 1998 in
Deutschland seine Pforten.
Ldngst hatte sich ein Schwarz-
markt mit Raupkopien (Kasset-
ten!) entwickelt, damit war es
fiir das Label nicht mehr még-
lich, Produktionskosten zu refi-
nanzieren. Es existiert zwar
noch eine Internetseite zu Tir-
kiiola und eine Adresse in Istan-
bul. Aber (iber sie kann man vor
allem die alten Platten erwer-
ben. Die letzte Produktion
stammt aus dem Jahr 2015,

5a, 30.3., Imran Ayata
und Biilent Kullucuk:
»Songs of Gastarbeiters,
Kulturbunker Mitheim,
20 Uhr

Verlosung > Tageskalender
erste Seite
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UNTERWEGS 2ZU ANDEREN
GESCHICHTEN

Tlen 30. il feiert Hedim dtacar gemeinaam mic Klaua IMagea und 14Cea-
aaadra Palmiteaaa aba Die Mampen in der Volkabibine amn Rudalfplata Pre-
miere. Cin Prajekt, bei dem aich Theater, Kabarett, IMuaik und Geachiichite au
einen callageahiaficn Rewue nevniachen. Tluch dHazara Sabin Cta Fueah wirnd

beé den Prerniiene aba Special CGueat dabeé acin

Herr Hazar, wie kam es zu der Musikrevue Die Mampen?
Nedim Hazar: Dieses Projekt ist eine musikalische Reise.
Es erzdhlt die Geschichten von Musikern und Liedern im
Transit. Unglaubliche aber wahre Geschichten, teils urko-
misch, teils zum Weinen, wie die von Harry Belafonte. Bel-
afonte hatte einmal einen Auftritt in einem riesigen Thea-
ter und seine Band trommelte ihn herein. Allerdings war
vorgesehen, dass er tiber das Foyer die Bithne betritt. Der
Saal war vollbesetzt und alle erwarteten ihn. Das Problem
war nur, dass er vor der Tiir stand, weil der Tiirsteher ihm
als Schwarzen den Zutritt verweigerte. In unserer Revue
erzihlen wir solche Geschichten unter der Uberschrift des
jiidischen Wortes sMampen, ein Begriff, der auf Coco
Schumann zuriickgeht und Kinder aus deutsch-jidischen
Ehen bezeichnet.

Eko Fresh, Sie sind ein bundesweit erfolgreicher HipHop-
Kiinstler. Gibt es in Ihrer Arbeit Momente, wo Sie sich durch
das Werl lhres Vaters haben inspirieren lassen?

Eko Fresh: Aufjeden Fall. Mein bekanntester Song »Koln
Kalk Ehrenmord« geht auf den Titel »Max und Giilistan«
zuriick — ein Lied, das mein Vater in den 80er Jahren
geschrieben hat. Dort gibt es ein Happy End und Max und
Giilistan brennen zusammen durch, um ihr eigenes Leben
zu leben. Bei mir endet die Geschichte tragisch, die beiden
werden erschossen. Der Song und das Video waren
unglaublich erfolgreich und haben dazu gefiihrt, dass viele
Menschen sich mit dem Thema Ehrenmord auseinander-
gesetzt haben.

Hazar: Es gibt zu meinem Song einen Videoclip, der
irgendwo in den Archiven des WDR liegt. Dort spielt Ekos




Mutter die Giilistan und Heinz Kloss, ein Schauspieler-
freund von mir, den Max. Inspiriert war der Song aber
davon, wie Ekrems Mutter und ich uns kennen gelernt
haben. Denn da sind auch verschiedene Welten aufeinan-
dergetroffen. Ich war zwar nicht der Deutsche, dafiir aber
der verriickte Kiinstler.

Eko Fresh, obwohl Ihr Vater selbst Kiinstler ist, war er
zundchst skeptisch, als Sie lhre Karriere als Rapper starte-
ten. Wie erklaren Sie sich das?

Eko Fresh: 2002 kamen meine ersten Releases, das war fiir
mich eine groffe Sache. Ich war 17 Jahre alt, ging noch zur
Schule und mein kleines Underground-Video lief plotz-
lich auf Fett-MTV. Als ich einen Major-Dealin der Tasche
hatte, brach ich die Schule ab und wollte nach Berlin
gehen. Das war fiir viele Leute aus meinem Umfeld
unbegreiflich.

Hazar: Einer davon war ich. Ich wollte, dass Eko sein Abi-
tur macht und nicht alles hinschmeifit. Ich hatte die
andere Seite der Kulturindustrie schon erlebt und
wusste, dass das schiefgehen kann und was es bedeutet,
wenn man seine Ausbildung abbricht. Heute weifd ich,
dassich das falsch eingeschatzt habe. Es gab sogar mal
eine Situation, dabrauchte ich fiir einen Kurzfilm einen
Rapper und habe dann jemanden genommen, der mit
Rap nichts zu tun hatte, Eko spielte nur als Statist mit.

Dabei haben Sie selbst schon 1991 gerappt. Das Stiick hieB
»Ali Rapa. Wie kam es dazu?

Hazar: Wirsind an den Ali-Rap intellektuell herangegan-
gen. Wir haben in den 80er und 90er Jahren den Rassis-
mus gegen Tirken in Deutschland gesehen und auf der
anderen Seite den Rassismus gegen Schwarze in den USA
und so dachten wir, dass Rap ein passendes Stilmittel sei.
Als deutsch-tiirkische Band hatten wir damals ein sehr
gemischtes Publikum. Es kamen Kurden, Tiirken, Alevi-
ten und Deutsche zu unseren Konzerten. Das war bei
Cem Karaca und anderen Exilanten dhnlich. Der Musik-
markt war noch nicht so segmentiert wie heute. Diese
Spaltung hat sich parallel zur Entwicklung in der Tiirkei
vollzogen.

Eko Fresh: Wenn Nedim Auftritte mit seiner Band Yarinis-
tan hatte, spielten sie den Ali-Rap. Mir gefiel das, weil es
modern klang. Zum Rappen hat mich allerdings die ameri-
kanische Kultur gebracht — vor allem die West-Coast-
Sachen, die Anfang der 90er Jahre in den Charts waren.

lhr Vater beschreibt die tiirkische Musikszene in Deutsch-
land als ethnisch-politisch gespalten. Erleben Sie dies auch
in der HipHop-Kultur?

Eko Fresh: Nein, inder HipHop-Szene spielen Herkunft
und politische Gesinnung nicht eine solch grofie Rolle,
dass sich Parallelszenen entwickeln. Da kommen die
Leute zusammen, die einfach Lust auf die Musik haben.
Heutzutage rappen auch viele Osteuropder wie Olexesh
oder Capital Bra, die sehen sich aber vor allem als Kanakz.
Ich habe selbst schon frith angefangen, kleine Passagen in
meine Texte einzubauen, die Bezug auf das Leben der
Migrantenkids nehmen. Ich bin mir aber sicher, dassich
Erfolg habe, weil ich gut rappe und nicht, weil ich der
Tiirke bin, der rappt. Trotzdem fiihlen sich viele Deutsch-
tiirken durch mich reprasentiert. Dazu passt jaauch, dass
ich 2006 mein eigenes Label German Dream nannte.

Humanismus und Staatsbiirgerschaft sind fir Sie beide
wichtige Bezugspunkte. Woher riihrt das?

Hazar: Dazu gibt es eine Geschichte. Alsich die deutsche DEN ALI-RAP
Staatsbiirgerschaft beantragen wollte, bat mich die I NTE |.| |.| E H =
zustindige Beamtin beim Bilirgeramt einen Aufsatz zu TUELL HERAN-
schreiben. Thema sollte sein, warum ich Deutscher wer- &

den mochte. Daraufhin habe ich mir den Kopf zermiirbt. GEGANGEN

Am Ende erérterte ich handschriftlich sieben Seiten zu NEDIM HAZAR

Fragen von Verfassungspatriotismus und Habermas. Als
die Beamtin das sah, sagte sie: nAch, das wére gar nicht
notig gewesen. Ich wollte doch nur wissen, ob sie auf
Deutsch schreiben konnen.« Das ist die Blirokratie in
Deutschland. Doch die Demokratie in diesem Land
schdtze ich sehr.

Eko Fresh: Ich bindavon iiberzeugt, dass das deutsche
Grundgesetz eine grofartige Sache ist. Mein Vater und ich
sind beide Fans und Verteidiger dieser Verfassung. Aufier-
dem ist fiir mich Kéln als Stadt sehr wichtig. Ich habe viel
tber Koln und mein Viertel gerappt. Viele Kolner Kanakz
lieben Kamevalsmusik und singen Brings oder Hohner
mit — diese Extraidentifikation mit der Region bringt die
Menschen ndher zusammen, das findet man nur in weni-
gen Stadten.

Hazar: Ich habe tiber zwanzig Jahre in K6ln gelebt. Dann
verliefs ich aus privaten Griinden die Stadt und arbeitete in
der Tiirkei als Regisseur beim Sender NTV. Dort konnte ich
Dokumentationen drehen, die zu Prime-Zeiten liefen und
Millionen von Zuschauern erreichten. Damals konnte ich
alles, was mich interessierte, unterbringen — das war in
Deutschland anders, da warich auf die Migranten-Themen
abonniert. Allerdings war 2013 Schluss mit meiner journa-
listischen Freiheit in der Tirkei, vor kurzem mussten
meine Frau und ich das Land aus politischen Griinden
verlassen. Heute ist meine neue Erfahrung, dass ich hier
mit einer politischen Revue wie den Mampen Aufmerk-
samkeit bekomme und etwas erreichen kann, Das ist der
German Dream, den ich mit meinem Sohn teile,

Uber die Tlutoren:

Die HipHop-Chronisten Murat
Giingdr und Hannes Loh beschaf-
tigen sich seit 20 Jahren mit
Migration, HipHop und Empower-
ment. Mit ihrer multimedialen
Lesung »Vom Gastarbeiter zum
Gangsta-Rapper?« sind die bei-
den ehemaligen Rapper und
Buchautoren aktuell in vielen
deutschen Stidten unterwegs.
Weitere Informationen unter
muratundhannes.de
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